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Resumen

La presente investigación aborda la categorización de las estrategias didácticas utilizadas en la prácti-
ca musical de los Sikuris de Taypi Ayca-Italaque del municipio de Mocomoco de la provincia Eliodoro 
Camacho para entender su proceso de enseñanza-aprendizaje como respuesta a la colonización de la for-
mación del oído musical en la región andina y comprender el funcionamiento de la escucha en la música 
tradicional boliviana. El trabajo adquiere un enfoque cualitativo con un diseño micro etnográfi co. Se 
estudió la estructura sonoro-musical como un proceso infl uenciado por la musicalidad y sus identidades 
sonoras para descubrir cómo este grupo humano sostiene dicha expresión a partir de su proceso de en-
señanza-aprendizaje por medio de las estrategias didácticas que manipula. Como parte de los resultados, 
existen dos estrategias didácticas que fueron detectadas y no tienen un orden jerárquico, las cuales son el 
oído empático y el movimiento corporal e intuitivamente responden a la comprensión de “dualidad” en 
su marco epistemológico de la cosmovisión andina. Como un proceso de factibilidad están condicionadas 
por la sensorialidad sonora, adaptabilidad sonora y la dualidad; estos últimos funcionan como contenidos 
procedimentales. Los resultados de esta investigación pueden ser útiles para la enseñanza de la música 
en otros contextos culturales y geográfi cos siempre y cuando se adapten a las particularidades de cada 
contexto.

Palabras Clave: Oído empático, Estrategias didácticas, Movimiento corporal, Sensorialidad sonora, 
Adaptabilidad sonora, Dualidad, Sikuris, Taypi Ayca – Italaque.

Abstract

The current research tackles the categorization of didactic strategies used in music performance of Sikuris 
of Taypi Ayca – Italque, Municipality of Mocomoco of Eliodoro Camacho Province with the objective of 
understanding its process of teaching as a response to the colonization of formation of ear training in the 
Andean region, and also understand the mechanism of listening of Bolivian traditional music. This re-
search work has a qualitative approach with a micro-ethnographic design. The structure resonant-musical 
was studied as a psocess infl uenced by the musicality and their resonant identities to discover how this 
group sustains such expression based on its process of teaching-learning through didactic strategies they 
use. As part of the fi ndings, there are two detected didactic strategies and do not have a hierarchical order 
and they are the empathetic ear and the body movement and they respond intuitively to the understand-
ing of “duality” in its epistemological framework of the Andean world view. As a process of feasibility, 
they are conditioned by the resonant sensoriality, resonant adaptability and duality; thelast ones work as 
procedure contents. The fi ndings of the research might be useful for music teaching in other cultural and 
geographical contexts as they adapt to special features of every context.

Keywords: Empathic ear, Teaching strategies, Body movement, Resonant sensoriality, Resonant 
Adaptability, Duality, Sikuris, Taypi Ayca - Italaque.
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1. Introducción

El objetivo de la investigación realizada fue el 
de categorizar las estrategias didácticas utiliza-
das en la práctica musical de los Sikuris de Taypi 
Ayca - Italaque del municipio de Mocomoco de 
la provincia Eliodoro Camacho. Dentro del es-
tudio se considera las Identidades Sonoras, en 
sus diversas categorías resaltando la “cultural” y 
“grupal”. Según Benenzon (2000) indica que el 
ISO (Identidad Sonora) es lo más corporal que 
tiene la mente. Por lo cual es un punto conside-
rable para entender las expresiones musicales de 
la población de estudio. Un acercamiento de las 
didácticas empleadas en su enseñanza pre – fi -
gurativa de los Sikuris de Taypi Ayca – Italaque 
se concentra en un entendimiento complejo so-
bre su lenguaje musical y su capacidad de coor-
dinación corporal.

Se destaca dos fuentes de transmisión musical, 
la escritura musical (un registro que no cambia 
a través del tiempo), y oralidad (se transforma 
en el tiempo). Como resultado se interrelacio-
na la música, cultura y sociedad. Mismas que 
conllevan características pedagógicas no tradi-
cionales. Koellreutter (1997) citado por Alencar 
(2017, p.49) menciona que un sistema educativo 
es efi ciente en tanto el estudiante tenga el mismo 
interés que un músico por una obra. Entonces, 
se toma en cuenta a la práctica musical de los 
Sikuris de Taypi Ayca – Italaque, dado que su 
enseñanza sugiere recursos pedagógicos no ha-
bituales pero inmersos en su ejecución y crea-
ción.

La “Práctica pedagógica y música tradicional” 
en la cual Vázquez-Mariño, (2017) concluyen 
que “A nivel práctico, más interesante que los 
repertorios que ofrece la música tradicional, es 
aprehender sus modos de creación y representa-
ción” (p. 6). proponiendo investigar los procesos 
culturales y pedagógicos de los intérpretes que 
se sumergen constantemente en su musicalidad, 
ya que estos procesos forman parte de su forma-
ción práctica y son fundamentales para su forma 
de vida.

Una manifestación pedagógica cultural viva

Una sociedad es representada por sus expresio-
nes sonoro – musicales (Zuleta, 2005). Los Siku-
ris representan la cultura boliviana y su pedago-
gía ayuda a comprender su identidad. Además, 
su análisis contribuye a detectar fenómenos so-
noro-musicales revalorizando la cultura andina. 
Sin embargo, en este ámbito nace la existencia 
de un colonialismo cultural, y de pensamiento 
académico dentro de la formación del educador 
musical y el músico. (De Vincenzi, 2018). En tal 
sentido el conocimiento de los Sikuris de Taypi 
Ayca – Italaque, funje como contraposición a di-
cho planteamiento. Como respaldo legal la Go-
bernación Departamental de La Paz, se declaró 
Patrimonio Cultural Inmaterial del departamen-
to de La Paz, a los Sikuris Mallkus de Taypi 
Ayca – Italaque.

Análisis perceptivo musical contemporáneo
Las tropas de instrumentos musicales ejecutados 
en los andes, tienen variaciones de afi nación con 
relación a su geografía y música. Bajo este pa-
norama, se considera al “paisaje sonoro” como 
un referente de análisis. Según Schafer (1994; 
2012), dicho paisaje se encuentra en función a 
la hora, estación, lugar y cultura. Esta música 
se sitúa relacionada con ceremonias culturales, 
estaciones del año y una defensa geográfi ca. 

2. Materiales y métodos   

Se considera el enfoque cualitativo. Suscribién-
dose al diseño Etnográfi co con su subclasifi ca-
ción en lo micro etnográfi co. Estudiando a la 
estructura sonoro – musical como un proceso in-
fl uenciado por la musicalidad de los Sikuris de 
Taypi Ayca – Italaque. Mismos que están centra-
dos en su práctica musical.

Población y Muestra

Se contempla como población a los Sikuris de Taypi 
Ayca – Italaque, del municipio de Mocomoco de la 
provincia Eliodoro Camacho. Para la muestra se 
contempló a los “guías”, quienes facilitan el acceso 
empírico a las estrategias didácticas. Por lo que se 
percibe a 12 miembros de la tropa.
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Técnicas

Se centra en la recolección de datos en dos as-
pectos que abordan, la práctica y el análisis.

Observación participante o directa

Para comprender procesos concretos. Se con-
templan ciertas características, que son:

Tabla 1:Procesos concretos para la observación

Nota. Fuente: Elaboración propia en base a la Matriz de 
Consistencia Cualitativa de Giesecke Sara Lafosse (2020)

Grupos de enfoque

Se defi nió el perfi l de los participantes los cuales 
son: Guías de los Sikuris de Taypi Ayca – Itala-
que; Esposas de los Sikuris; Autoridades de la 
comunidad; Interpretes antiguos de los Sikuris. 
La sesión se llevó a cabo en la comunidad de 
Taypi Ayca – Italaque. 

Revisión de documentos, materiales y regis-
tro fonográfi co

Tabla 2: Matriz de análisis

Los niveles están compuestos por grados de 
infl uencia social haciendo una concurrencia de 
conceptos. La columna I y II menciona la se-
cuencia lógica que sigue el análisis de documen-
tos, concretamente en la columna II la concor-
dancia a los niveles de análisis y en la columna 
III hace descripción específi ca y objetiva de los 
conceptos abordados. 

Tabla 3: Operacionalización de las Categorías

Se consideran cuatro sub sub categorías las que 
se enmarcan en la percepción y expresión sono-
ro-musical que fueron extraídas de las funciones 
didáctico musicales de la población de estudio. 
Por otro lado, se considera la sintaxis musical y 
los fenómenos sonoro-musicales, puesto que, se 
tiene un ordenamiento lógico en las funciones 

Ambiente 
físico

Tamaño, sitios con funciones centrales, 
impresiones iniciales

Ambiente 
social

Formas de organización en grupos, patro-
nes de vinculación, características de los 

participantes

Actividades 
individuales y 

colectivas

¿Qué técnica de interpretación utilizan los 
participantes?, ¿Qué estrategias didácticas 

utilizan los guías?, ¿Cuándo y cómo lo 
hacen?

Artefactos ¿Qué utilizan los participantes y que 
funciones que cubren?

Hechos rele-
vantes

Considerando las tradiciones que se ejer-
cen en la práctica musical de los Sikuris de 

Taypi Ayca – Italaque

I II III

Nivel 
Macro 
Social

ISO Cultural Vestimenta, edad, nacimiento y 
entorno del Sikuri.

ISO Grupal Relación del oído empático en la 
comunidad de Taypi Ayca.

Instrumentos 
musicales

El siku, bombo y el pututu. Englo-
ban una aplicabilidad armónica 

Nivel 
Meso 
Social

Dualidad La complementariedad de inter-
pretación

Adaptabili-
dad sonora

Su adaptabilidad es contraria al con-
texto urbano.

Sensoriali-
dad Audi-

tiva

Habilidades de improvisación, expre-
sividad y contextualización sonora

Nivel 
Micro 
Social

Movimiento 
Corporal

Coordinación motriz  y comunicación 
no verbal.

Oído empá-
tico

Relación auditiva en intérpretes, tex-
tura profunda del paisaje sonoro.

Nota. Fuente: Elaboración propia en base a la Matriz de 
Consistencia Cualitativa de Giesecke Sara Lafosse (2020)

Cate-
goría

Sub Cate-
goría

Defi nición 
operacio-

nal

Sub Sub 
Catego-

rías
Indicadores

Estra-
tegias 

didácti-
cas uti-
lizadas 
en la 

práctica 
musical 
de los 
Sikuris 

de 
Taypi 
Ayca 

– Itala-
que.

Característi-
cas sonoras 
inmersas en 

el proceso de 
enseñanza 
aprendizaje 
de carácter 

inconsciente 
y consiente 
dentro del 

área musical.

Cualidades 
sonoro 

musicales 
dentro del 

del proceso 
de enseñan-
za aprendi-

zaje

Percep-
ción 
sono-

ro-musi-
cal

Recepción 
de los fe-
nómenos 

sonoros in-
conscientes 
y consientes

Expre-
sión 

sono-
ro-musi-

cal

Manifes-
taciones 

sonoras es-
tructuras de 
forma pre-

consciente y 
consiente

Ejecución 
pragmática 
de una or-
ganización 

estructural de 
fenómenos 

sonoro – mu-
sicales dentro 
de un contex-

to musical

Disposicio-
nes sonoro 
– musicales

Sintaxis 
musical 
y fun-
ciones 

formales

Ordena-
miento 

lógico de 
funciones 
musicales

Fenó-
menos 
sonoro 
– musi-

cales

Cualidades 
sonoras con 
relación a 

su expresión 
musical
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ejecutivas del proceso de aprendizaje con sus 
cualidades sonoras.

3.Resultados

Tabla 4: Cuadro resumen inicial de los resultados

Estrategias didácticas 

Los Sikuris de Taypi Ayca - Italaque no tienen 
roles defi nidos, sino que funcionan como una 
unidad en dirección y necesidades.

Oído Empático

El huayño explorado a continuación lleva el 
nombre de “Media Chancaca”

Figura 1: 

Análisis del huayño “media chancaca” (melodía)

Nota. Fuente: Elaboración propia (Análisis de un huayño 
Media Chancaca de Taypi - Ayca)

La partitura describe la estructura musical, des-
tacando el cambio en el tiempo de ejecución de 
la parte A y su repetición, así como el equilibrio 
entre motivos ascendentes y descendentes en la 
parte B, lo que la convierte en el punto climático 
del huayño. En la parte C, hay una predominan-
cia de motivos ascendentes que crean una sensa-
ción de cierre. Además, los timbres del huayño 
son sumativos, con armónicos que se mezclan 
con el ambiente sonoro de la población donde se 
escucha. Un espectro sonoro ilustra esto.

Figura 2: Espectro sonoro

Nota. Fuente: Elaboración propia (Espectro sonoro del 
huayño de Taypi Ayca)

Se puede observar (en el color rojo) los soni-
dos perceptibles al oído (de forma consciente) y 
los colores tenues (Verde, amarillo y azul) per-
tenecen a sonidos que están presentes de forma 
inconsciente al oído, también llamados armóni-
cos. Esta superposición de sonidos (entre débi-
les y fuertes) da como resultado a la tímbrica y 
textura, e incluso se puede apreciar la ubicación 
espacio-temporal de los sonidos. 

Tabla 5:Funcionalidad de la estrategia didáctica “Oído 
empático”

Se contempla dos contenidos procedimentales 
(Dualidad y Sensorialidad Auditiva) que hacen 
viables su funcionalidad, también se contempla 
los medios materiales, como son los instrumen-
tos musicales y por último el contexto sonoro 
el cual está relacionado con la Identidad Sonora 
Cultural y Grupal. Toda esta organización pro-

Conceptos Defi nición

Estra-
tegias 
Didác-
ticas

Oído empático Relación auditiva entre los intér-
pretes y la ciclicidad sonora.

Movimiento 
corporal

Sincronía corporal entre los soni-
dos, instrumentos musicales y la 

tropa de intérpretes del siku.

Conte-
nidos 
Proce-
dimen-

tales

Adaptabilidad 
sonora

Interlocutor entre la sensorialidad 
auditiva y la dualidad con respec-

to a las estrategias didácticas

Sensorialidad 
auditiva

Función de adaptabilidad al entor-
no sonoro mediante su identidad 

sonoro cultural.

Dualidad

Dialogo (pregunta – respuesta).

Colaboración entre un mínimo de 
dos personas para la realización 

de un objetivo de expresión sono-
ro-cultural.

Estra-
tegia 

didác-
tica

Contenido 
procedimental Material Contexto So-

noro

Oído 
Empá-

tico

Dualidad Instrumentos 
musicales 
(Sikuris)

ISO Cultural

Sensorialidad 
Auditiva ISO Grupal
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voca una funcionalidad didáctica para el proceso 
de enseñanza aprendizaje de la música y el desa-
rrollo de la musicalidad.
Movimiento corporal
En la práctica musical de los Sikuris de Taypi 
Ayca – Italaque es fundamental al determinar 
aspectos rítmicos de sus “huayños” o melodías, 
puesto que, existe una sincronización entre la 
ejecución del bombo y el siku1.

Figura 3:Sincronización entre la interpretación del 
Bombo y Siku

Nota. Fuente: Elaboración propia, y en base a https://www.
youtube.com/watch?v=lHbxZlQK04o

Al interpretar la música de los sikuris hay que 
soplar el siku, percutir el bombo y moverse. Sin 
ejecutar la melodía entera, las cuales pueden es-
tar en tiempos fuertes o débiles. Sin embargo, el 
movimiento resulta un apoyo para fortalecer la 
ejecución instrumental. Los instrumentos musi-
cales empleados en el movimiento corporal son 
el siku y el bombo, además del Pututu2, este úl-
timo tiene una tendencia a imitar el soplido y el 
rebote instrumental y promueve el caminar del 
sikuri controlando el tempo al cual va la música. 

Esta sincronía es guiada por un interprete del 
siku Sanka3. También están inmersos personas 
ajenas a los phusiris4. Las autoridades me intro-
dujeron al baile y procuraron la misma consis-
tencia de musicalidad que el de los Sikuris de 
Taypi Ayca – Italaque.

Tabla 6: Funcionalidad de la estrategia didáctica “Mo-
vimiento Corporal”

Su funcionalidad va acorde a la adaptabilidad 
sonora y la sensorialidad auditiva, en tanto esté 
la utilización del bombo y el sikuri, el contexto 
sonoro al cual se acoge es la identidad sonora de 
los sikuris. Toda esta organización provoca una 
funcionalidad didáctica para el proceso de ense-
ñanza aprendizaje de la música y el desarrollo 
su musicalidad.

Contenidos procedimentales

El análisis de los contenidos procedimentales en 
la música de los Sikuris de Taypi Ayca - Italaque 
destaca la importancia de la adaptabilidad sono-
ra al ser considera un contenido procedimental, 
radicando su función en la interlocución entre la 
sensorialidad auditiva y la dualidad con respecto 
a las estrategias didácticas.

Adaptabilidad sonora

Figura 4: Casa de un “Phusiri” (soplador, interprete)

En la imagen podemos observar la casa de un 
“Phusiri” al lado de una de las puertas se en-
cuentran sus instrumentos. También se pudo 
escuchar al viento soplando con tal intensidad 
que hacía vibrar a los instrumentos musicales y 
al ambiente en general.Según Willems (2011) 
“Este entrenamiento auditivo debería realizarse 
ante todo en el círculo familiar.” Un primer in-
greso al entendimiento de la funcionalidad di-
dáctica en sus actividades cotidianas se debe a 
su futuro como miembro del conjunto de los Si-
kuris de Taypi Ayca – Italaque.  Schafer (1994) 
menciona que “(…) las sociedades escuchan de 
modos distintos.” Se considera que el contexto 
de la sensorialidad auditiva está vigente y es un 
punto relevante a considerar en la elaboración 
de las estrategias didácticas que se relacionan a 
la educación del oído musical.   

Estrategia 
didáctica

Contenido 
procedi-
mental

Material Contexto 
Sonoro

Movimien-
to Corporal

Sensoriali-
dad Audi-

tiva

Instrumentos mu-
sicales (Sikuris)

ISO Grupal
Adaptabilidad 

sonora

2 Instrumento de altura indefi nida elaborada del cuerno del toro o vaca

1 Siku o Sicu: Instrumento similar a una fl auta de pan, afi nación cercana a una escala pentáfona.
4 Soplador o phusiri, es el intérprete del siku

3 Instrumento de la familia de los sikus, este es el de mayor tamaño teniendo los sonidos más graves
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La adaptabilidad sonora de los Sikuris de Taypi 
Ayca - Italaque depende del entorno físico y su 
respuesta a la expresividad sonora es inmediata 
en ambientes naturales. En entornos urbanos, su 
práctica musical se adapta de forma distinta y 
esto es importante para las estrategias didácticas.

Sensorialidad auditiva

Tabla 7:Relación funcional de la sensorialidad auditiva

La funcionalidad de la “Sensorialidad Auditiva” 
se desarrolla en cuatro facetas: Relación proce-
dimental; Proceso Actitudinal; Recursos mate-
riales; Didáctica Musical. Se considera a una re-
lación procedimental como primer acercamiento 
que es la “Adaptabilidad sonora” y “Dualidad”, 
posteriormente al proceso actitudinal el cual es 
representado por la Identidad Sonora Cultural 
de los Sikuris y su medio material son los ins-
trumentos musicales para así desembocar en las 
dos didácticas encontradas.

Dualidad

La dualidad es fundamental para los Sikuris de 
Taypi Ayca - Italaque y su estrategia didáctica 
“oído empático”. Es un diálogo de colaboración 
entre al menos dos personas para alcanzar un 
objetivo común. Se utiliza en la técnica de inter-
pretación “Arka e ira”, donde un ejecutante guía 
y el otro sigue.

Tabla 8:Relación funcional “Dualidad”

La funcionalidad de la “Dualidad” se desarrolla 
en tres facetas: Relación procedimental; Proce-
so Actitudinal; Recursos materiales. La relación 
funcional de la “Dualidad” contempla como 
procedimiento a la sensorialidad auditiva la mis-
ma que tiene un proceso dentro de las identida-
des sonoras como son la Cultural y Grupal, cabe 
mencionar que se dan de forma indirecta a tra-
vés del “oído empático”. Por tal razón, su fun-
cionalidad tiene trascendencia con los recursos 
materiales, mismos que tienen una comunica-
ción de “pregunta y respuesta” para desembocar 
en la estrategia didáctica del “oído empático”.

4. Discusión

El estudio propone seguir investigando el pro-
ceso de enseñanza y aprendizaje de los Siku-
ris de Taypi Ayca - Italaque y su aplicabilidad 
en diferentes contextos sonoros. La población 
busca crear un producto adicional que respalde 
científi camente a los Sikuris como pioneros de 
esta música y realizar transcripciones de su pro-
ducción sonora para su inclusión en bibliotecas 
especializadas.

La accesibilidad geográfi ca y la aceptación de 
la comunidad son criterios importantes para la 
investigación. Al mismo tiempo, la tradición de 
tocar el instrumento solo en los meses de junio, 
julio y agosto presenta un desafío temporal y es-
pacial. Es sustancial tener en cuenta que los de-
safíos geográfi cos y culturales pueden ser comu-
nes en otras investigaciones etnomusicológicas 
y antropológicas en contextos similares.

Este estudio destaca la importancia de la músi-
ca tradicional y la pedagogía no tradicional en 
la transmisión de la cultura y la identidad de 
una sociedad. También, pone de relieve la im-
portancia de comprender y valorar las prácticas 
culturales y pedagógicas de otras sociedades y 
culturas para evitar el colonialismo cultural y el 
pensamiento académico limitante sobre todo en 
la formación del educador musical y el músico.

5. Conclusiones

Se puede categorizar como estrategias didácticas 
al “Oído empático” y “movimiento corporal”, 

Relación 
procedi-
mental

Proceso 
actitudi-

nal

Recursos 
materia-

les

Didácti-
ca musi-

cal

Senso-
rialidad 
auditiva

Adapta-
bilidad 
sonora

ISO 
Cultural

Instrumen-
tos musi-

cales

Movi-
miento 

corporal

Dualidad Oído 
empático

Relación 
procedi-
mental

Proceso actitu-
dinal

Recursos 
materia-

les

Didácti-
ca musi-

cal

Duali-
dad

Senso-
rialidad 
auditiva

ISO Grupal 
(adyacente a 

oído empático)

ISO Cultural 
(adyacente a 

oído empático)

Instrumen-
tos musi-

cales

Oído 
empático
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como primer nivel y los “contenidos procedi-
mentales” como el segundo, esto por la relevan-
cia, según su desarrollo en su práctica musical 
de los Sikuris de Taypi Ayca – Italaque. Si bien, 
varias personas atribuyen a esta manifestación 
sonora como una enseñanza de tradición oral, se 
puede concluir que esto se trasluce en estas dos 
estrategias didácticas.

El estudio de la práctica musical de los Sikuris 
de Taypi Ayca - Italaque ha revelado aspectos 
importantes como el ISO cultural y grupal, la 
adaptabilidad al entorno sonoro, la dualidad, la 
sensorialidad auditiva, el oído empático y el mo-
vimiento corporal. Estos hallazgos son valiosos 
para promover la preservación y difusión de esta 
música tradicional y valorar su riqueza y diver-
sidad cultural.

Las estrategias didácticas en la práctica musical 
de los Sikuris se forman a partir de la interacción 

socio-cultural, basándose en el “oído empático” 
y el “movimiento corporal” y complementán-
dose con el entorno. Se requieren recursos ma-
teriales y contenidos procedimentales para su 
aplicación y preservación. La interpretación de 
las estrategias didácticas de los Sikuris de Taypi 
Ayca - Italaque implica considerar la relación 
entre los instrumentos musicales y la adaptabi-
lidad sonora, con la dualidad y la sensorialidad 
auditiva como parte de los contenidos procedi-
mentales para su interpretación y comprensión.

No se puede establecer una prioridad entre las 
estrategias didácticas (oído empático y el mo-
vimiento corporal) ya que ambas son vitales e 
interdependientes. La adaptabilidad sonora y la 
sensorialidad auditiva también son fundamen-
tales para la expresividad en la dualidad. Estas 
estrategias didácticas son esenciales para la in-
terpretación musical de los Sikuris.
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